Dossier théematique

Photographies et Résistance

Ce dossier thématique est en lien avec les programmes d’Histoire de 'enseignement

secondaire sur la Résistance. Il peut également donner des pistes dans le cadre de

Phistoire des arts. m

Les photographies de lo Résistance intérieure

Par Frantz Malassis

la Seconde Guerre mondiale ont été largement

couverts par les photographes professionnels et
amateurs, il existe trés peu de clichés authentiques de
la Résistance intérieure francaise pris durant la période
clandestine.

Bien sdir, on trouve les traces photographiques des
activités de la Résistance dues aux services officiels
diffusées avec parcimonie dans la mesure oU elles
pouvaient servir la propagande nazie ou vichyste ().
De leur coté les résistants et leurs sympathisants,
en régle générale, ne souhaitaient pas s'encombrer
de photographies qui auraient pu devenir autant de
preuves compromettantes si elles tombaient aux
mains de 'ennemi. Cependant, a certaines occasions, ils
passaient outre ces consignes de sécurité,en particulier
dans le cas de manifestations collectives et publiques de
résistance, qui pouvaient attester de I'état de I'opinion
francaise.Ainsi, le 10 mars 1943 en gare de Romans-sur-
Isere (Drome), éclate un mouvement de protestation
lors d’'un départ pour I'Allemagne de jeunes requis
pour le Service du Travail Obligatoire (STO). Paul Deval,
journaliste au Petit Dauphinois, sollicité par la Résistance
prit plusieurs clichés de cet événement (cf.article p.VI).

S i de nombreux événements militaires et civils de

Dol viennent ces photographies @

Les photographies qui se rattachent a la période
clandestine de la Résistance intérieure frangaise ont
des origines trés diverses.

Il peut s’agir:

- de photographies prises ou utilisées par les
agents de la répression. Elles peuvent étre de type
administratif: relevés photographiques des dégats
consécutifs a des sabotages, photographies prises lors
d’enquétes policiéres (reconstitutions, photographies
anthropométriques de résistants arrétés...) Elles
peuvent aussi avoir un caractére beaucoup moins officiel,
notamment les photos d'arrestation ou d’exécution de
résistants. Celles-ci ont trés souvent été récupérées a
la Libération sur des prisonniers allemands ou francais
des forces de répression, ou parfois dés 'Occupation
parce qu'elles avaient été discrétement tirées en double
par des photographes professionnels chargés de les
développer. La photographie célébre dite du «fusillé
souriant» prise en octobre 1944 dans un fossé du
chateau de Belfort en témoigne (cf.article p.IV);

Marseille 1942, autoporrait de Julia Pirofte.
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- de clichés pris clandestinement par des photo-
graphes professionnels en lien avec la Résistance comme
André Gamet ou résistants eux-mémes comme Israélis
Bidermanas dlias Izis ou Julia Pirotte (cf.encadré p.ll);

- de vues prises par des photographes amateurs,
résistants ou non;

- ou bien encore de photographies d’agences
officielles accréditées.

Le point commun de tous ces documents aux
origines et motivations si variées est leur rareté qui
explique la trés large diffusion de certains d'entre eux,
dés la Libération, dans les journaux, les expositions
et plus tard dans les manuels scolaires. Devenues
des icones de la Résistance pour le large public, leurs
légendes sont imprécises, voire erronées tant sur
leur localisation, leur datation, et méme Thistoire des
événements qu'elles décrivent.

Les reconstifutions: o
un ardent {émoignage a posteriori
es evenements

Au moment de la Libération des photographes
professionnels —notamment ceux des différents
services photographiques alliés qui vont suivre la
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Pour en savoir plus sur les photographies de la
Résistance intérieure

La parution de La Lettre est désormais accom-
pagnée par la mise en ligne d’une exposition
virtuelle en complément du dossier thématique.
Dés maintenant, sur le site du musée de la
Résistance en ligne (www.museedelaresis-
tanceenligne.org), vous pourrez donc retrouver
de nombreuses photographies de la Résistance
intérieure.

progression des unités combattantes— multiplient les
reportages sur la Résistance. C'est la période durant
laquelle ils réalisent de nombreuses photographies de
reconstitution pour combler 'absence de documents
d’époque: impression et diffusion de la presse
clandestine, saboteurs ou opérateurs radio en action...

Ainsi, pendant I'hiver 1944, Robert Doisneau
photographie l'activité des imprimeurs ayant travaillé
pour la Résistance. Une quarantaine de ses clichés
sont publiés en mars 1945 dans le numéro de la revue
Le Point dédié aux imprimeries clandestines. Méme
si ces reconstitutions ne sauraient étre considérées
comme des documents authentiques d’un point de
vue historique, elles représentent un témoignage
des résistants sur leur propre expérience. Doisneau
y exprime le point de vue d’un opérateur complice
de ses modéles, de la communauté de résistants qu'il
photographie et dont il partage les valeurs, puisqu'il
a lui-méme fabriqué des faux papiers. Au-dela de
’hommage rendu, ses photographies constituent une
source d'informations sur les procédés de fabrication
et de diffusion de la presse clandestine, mais également
sur I'ambiance et la physionomie de ces ateliers
typographiques sous 'Occupation.
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Qu'estce qui a motivé
les photographes @

II'est parfois difficile de connaitre l'intention réelle
qui a animé 'auteur d’un cliché. On peut néanmoins
classer les photographies prises pendant la période
clandestine de la Résistance en cinq catégories:

— les photographies prises par des acteurs ou
témoins de la Résistance dans un but de contre-
propagande, pour étre diffusées a 'époquedans les
journaux clandestins ou la presse du monde libre,
comme celles prises a 'occasion des manifestations
patriotiques de 1943 (cf.article p.Vl);

— les photographies prises par les mémes
protagonistes sans perspective de diffusion immédiate,
pour fixer clandestinement sur la pellicule un bout
d'histoire, voire pour apporter dans le futur la preuve
de leur action, mais avec la conscience du risque
encouru. La photographie a ici valeur de témoignage
pour l'avenir, avec toute une série de connotations
possibles. Chaque cas est particulier, comme la
photographie de la famille Fillerin aux cotés des
aviateurs qu'elle cache (cf.article p.V);

—les photographies publiques ou privées a caractére
plus anodin, qui ne montrent pas explicitement d’action
de Résistance mais dont la signification «résistantey,
transgressive, est connue de ceux qui en sont les
protagonistes: photos d’identité sur des faux papiers,
photos de famille avec des enfants juifs cachés, photos
de camarades de résistance®... Elles constituent a
posteriori des formes de témoignages involontaires et
sont parfois le dernier souvenir d’'une camaraderie
clandestine;

— les photographies prises par des acteurs de
la répression a titre privé, congues comme des
«trophéesy représentant larrestation ou I'exécution
de résistants, l'opérateur y porte un regard sur ses
victimes, parfois morbide et dérangeant (cf. article p. IV).
Certaines de ces photos, récupérées sous 'Occupation,
ont été diffusées par la presse clandestine.

— les photographies de type administratif ou officiel,
qui enregistrent l'activité de la Résistance. Il s’agit
pour la plus grande part de photographies prises dans
le cadre d’enquétes menées au service de I'occupant
ou de Vichy. Un cas intermédiaire est représenté par
certaines photographies émanant d’agences privées
autorisées sous Vichy, et qui témoignent de certaines
formes de résistance sans qu’on sache dans quel
but la prise de vues a été faite puis conservée. Lors

d’une prise de vue, un photographe ne maitrise
pas tout, et il nest pas rare que I'image conserve
quelque chose d’inattendu, éloigné de l'intention
originelle de son créateur. Parfois, seule une analyse
attentive du document peut mettre en évidence
ces indices (regard réprobateur d’un spectateur en
arriére-plan, attitude différente d’une personne dans
la masse d’une foule). Siegfried Kracauer parle, a ce
propos, de «porosité» des images «perméables aux
manifestations aléatoires de la vie»®).

Les articles qui suivent n‘ont pas pour ambition de
dresser une histoire de la photographie de la Résistance
mais plutot de présenter des pistes de réflexion
amenant a changer notre regard sur ces archives
photographiques. Longtemps, ces photographies n‘ont
servi que dillustration a des textes d'ouvrages ou a des
articles sur la Résistance. Elles n’étaient pas un objet
d'étude en soi. Pour ces raisons, les photographies qui
sont devenues les plus emblématiques parce qu'elles
incarnaient de fagon générale une action, une forme
de lutte de la Résistance, ont paradoxalement été les
moins bien légendées. Elles ont acquis le statut d'icénes
décontextualisées.m

Toutes les références de La Lettre de la Fondation de
Ia Résistance citées dans les notes sont téléchargeables
depuis le site www.fondationresistance.org

ala rubrique « Publications et éditions». On peut
également retrouver ces articles dans la rubrique
«Autour d’une photographie» sur ce méme site

(1) Comme le graffiti «1918-1943 » tracé 4 la craie
sur un mur d’immeuble publié¢ dans le premier
numéro de 'année 1944 du magazine illustré Signal.
(2) Citons la photographie, conservée dans les col-
lections de la Fondation de la Résistance, de trois
étudiants membres de Défense de la France (Gene-
vieve de Gaulle, Marguerite-Marie Houdy et Hubert
Viannay) prise a Taverny au printemps 1943, trois
mois avant l'arrestation de deux d’entre-eux.

(3) Siegfried Kracauer, L'Histoire des avant-derniéres
choses, Paris, Stock, 2006, p. 251.

Siegfried Kracauer (1889-1966) journaliste, socio-
logueetcritiquede cinémaallemand, est une figure
marquante de la gauche intellectuelle sous la République
de Weimar. Ses études des phénomeénes desociété
T'amenent a bétir une méthode analytique pour décou-
vrir laspect caché du cinéma et de la photographie.

Pour approfondir

Bibliographie sélective

Pour retracer le parcours de certains photo-
graphes professionnels ayant représenté la
Résistance

m Jean Dieuzaide et Charles Mouly (pour les textes),
Toulouse 1944-1969, mon album de photographies,
Toulouse, éditions Briand, 1998, 122 p.

m Jean-Marc Le Scouarnec, Jean Dieuzaide,
La photographie d’abord, éditions Contrejour, 2012.
m André Gamet, Mémoires photographiques, Lyon,
Aedelsa, 2005, 191 p.

m André Gamet, Lyon d’ombre et de lumiere 1937-
1950, éditions de la Martiniére et Centre d’Histoire
de la Résistance et de la Déportation de Lyon,
1997, 127 p.

m Julia Pirotte. Une photographe dans la Résistance,
Musée de la photographie a Charleroi, Centre d’art
contemporain de la Communauté francaise de
Belgique, 1994, 104 p.

Sur les agences de presses sous I’occupation

m Francoise Denoyelle, La photographie d’actualité
et de propagande sous Vichy, éditions du CNRS,
2003, 420 p.

Un reportage d’un résistant sur son maquis

m Paul Jansen, Les photos de Marcel Jansen.
Reporter au maquis, Valence, éditions Peuple
Libre, 1994, 80 p.

Sitographie:

m Dans la rubrique «Autour d’une photographie »
du site internet de la Fondation de la Résistance
www.fondationresistance.org (accessible grace a
ce lien: http://www.fondationresistance.org/pages/
rech_doc/photo.htm) vous trouverez les analyses
de nombreuses photographies (manifestations
patriotiques, maquis, Libération...)

m Des ressources sont accessibles depuis la base
médias du Musée de la Résistance en ligne www.
museedelaresistanceenligne.org

Julia Pirotte (1907-2000),
une résistante-photographe

Gina Diament est née en 1907 en Pologne dans une
famille pauvre. Fille d’'un mineur juif,elle est poursuivie
et emprisonnée pendant quatre ans (1925-1929) pour
activités communistes.

En 1934, de nouveau menacée d’arrestation, elle
quitte la Pologne et se réfugie en Belgique ol
elle se marie en 1935 avec Jean Pirotte, militant
ouvrier belge. Elle partage, dans un premier temps,
la condition ouvriére, tout en ayant des activités syn-
dicales et en écrivant des articles notamment dans
la revue Femme. Puis, sur les conseils de Suzanne
Spaak, elle s’inscrit a un cours de photographie et
de journalisme.

En 1939, I'agence de presse belge Foto Waro lui confie
un reportage dans les pays baltes. Le 1¢ septembre,
elle y apprend I'invasion de la Pologne et regagne
difficilement la Belgique.

Le 10 mai 1940, la Belgique est & son tour envahie,
Julia Pirotte emportée par le flot de I'exode se réfugie a
Marseille. Dés juillet 1940, elle y poursuit son activité de
photographe professionnelle, en particulier, a partir de
1942, comme photo-reporter pour la revue Le Dimanche
illustré, tout en s’engageant dans la résistance au
sein des FTP-MOI (Francs-Tireurs et Partisans-Main
d’ceuvre immigrée) dont elle devient agent de liaison
(transport de matériel de propagande et d’armes) et pour
lesquels elle fabrique des faux-papiers nécessaires a
ses camarades. Fin aoiit 1944, intégrée a la compagnie
Marat des FTP-MOI elle participe a P'insurrection de

Marseille qu’elle photographie. Ses images sont alors
publiées dans La Marseillaise et Rouge Midi auxquels
elle collabore en tant que journaliste et photographe.
On lui doit, entre autres, un trés beau reportage sur la
vie du maquis de Vennelle (pays Aixois) a I'été 1944,
Retournée en Pologne en mars 1946, elle veut contribuer
ala reconstruction de son pays. Elle fonde alors agence
photographique Waf, forme de jeunes photographes dans
les conditions précaires de I'époque tout en poursuivant
sa carriére de reporter-journaliste notamment pour le
périodique militaire Zolnierz Polski (soldat polonais). Elle
est une des rares photographes a pouvoir prendre des
images du pogrom de Kielce en juillet 1946.

Son travail sera redécouvert dans les années 1990,
aprés la chute du Mur de Berlin.
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Collection du Musée du général Leclerc de Hauteclocque et

Les portraits de résistants : |'exemple de Jean Moulin

Par Frantz Malassis

omme toute image, la photographie ne peut

constituer a elle seule une preuve irréfutable

du sens de I'événement qu’elle représente.
Vecteur d’émotion, elle nourrit 'imaginaire individuel
et collectif. Elle est un point de vue qui doit étre
contextualisé. En revanche, ce qu’elle apporte de plus
qu’un texte, ce sont les visages, les regards, les attitudes
des personnes représentées. Aussi, trés souvent,
lorsque 'on retrace le parcours d’un résistant, on
s'attache a retrouver son portrait de 'époque pour
donner de «humanitéy, de la «chair» a un texte
parfois distancié. Cependant, une photographie exhibe
autant qu’elle dissimule et il faut, dans bien des cas, ne
pas prendre pour argent comptant les légendes qui
orientent 'impact de la photographie dans le sens de
son émetteur ou de ceux qui les I'utilisent. Un beau cas
d'école nous est fourni par les photographies de Jean
Moulin passées 2 la postérité ().

Tout le monde connait le portrait de Jean Moulin
le statufiant en archétype du résistant clandestin coiffé
de son feutre au bord rabattu pour rester incognito et
échapper a toute poursuite. «lcéne de la Résistance»
trés souvent reproduite, la légende de ce cliché a
longtemps situé sa prise de vue aprés sa tentative de
suicide du 17 juin 1940, pour expliquer que son écharpe
aurait dissimulé sa cicatrice au cou. La vérité est tout
autre puisque ce portrait a été pris au cours de l'hiver
1939, bien avant lnvasion allemande, par son ami Marcel
Bernard, prés de la promenade du Peyrou,aux Arceaux
a Montpellier. Jean Moulin est alors préfet d'Eure-et-Loir:
La physionomie de Max dans la clandestinité est bien
différente de celle de 'hiver 1939-1940. Les résistants
qui l'ont cotoyé dans la clandestiné attestent que ses
traits sont creusés, fatigué qu'il est alors par la dure vie
de résistant traqué.

o

Jean Moulin dans les jordins de la
préfeciure d'Eureetloir (Chartres|,

fin juin 1940 & sa droife se tient le major
von Cuflingen, Feldkommandant.

de la Libération de Paris- Musée Jean Moulin (Paris Musées).

Tout aussi connues sont les photographies de Jean
Moulin prises a Chartres fin juin 1940 dont certaines
en «compagnie» du Feldkommandant. Pris quelques
semaines aprés son premier acte d’opposition du
17 juin 1940 et avant qu’il ne soit révoqué par les
autorités de Vichy, ces clichés ont fait souvent 'objet
d'interprétations erronées voire fallacieuses. Certains
ont affecté de voir dans la présence de I'officier
allemand a c6té de Jean Moulin la «preuvey d’une
collaboration affichée. C'est ainsi que 'on mesure la
nécessité de rechercher le contexte de la réalisation
d’une photographie et d’en connaitre la destination
initiale.

Le 17 juin 1940, Jean Moulin refuse de signer un
document allemand accusant les troupes noires de
'armée francaise de massacres de civils, victimes en
fait de bombardements allemands. Aprés avoir été
frappé et injurié durant toute la journée, Jean Moulin
est enfermé dans la conciergerie de 'hopital civil de
Chartres en compagnie d’'un prisonnier sénégalais.
Craignant de céder, Jean Moulin tente dans la nuit
de se suicider en se tranchant la gorge avec des
morceaux de verre jonchant le sol.

Fin juin 1940, pour rassurer sa famille suite a ces
événements dramatiques, Jean Moulin demande a
sa secrétaire particuliére, Frangoise Thepault, de le
photographier dans les jardins de la préfecture de
Chartres. Sa blessure au cou est dissimulée par un
foulard. De ces prises de vues, nous ne connaissons
que quatre clichés: 'un de Jean Moulin en civil, un
autre avec sa veste et son képi de préfet et deux
autres avec le major von Gutlingen, Feldkommandant.
Ce commandant allemand, qui a réquisitionné les
batiments de la préfecture en contraignant Jean
Moulin 2 s'installer dans la conciergerie, a tenu a
figurer sur la photographie aux cotés du préfet avec
lequel il entretient des rapports corrects. Bien que
cet officier allemand ne soit pas responsable des
sévices subis par Jean Moulin le |7 juin, on remarque
la distance qui les sépare.

Hauteclocque et de la Libération de Paris- Musée Jean Moulin

Marcel Bernard, collection du Musée du général Leclerc de
(Paris Musées)

Portrait de Jean Moulin, hiver
1939, prés de la promenade
du Peyrou, aux Arceaux &
Montpellier (Hérault).

Résistance, C’est a cause de l'esthétique et de la qualité
de sa composition, renvoyant a I'éternelle image du
héros solitaire au destin tragique, ce qui napparait
pas forcément dans les autres documents 2 valeur
historique présentés ici.m

(1) Cf. Christine Levisse-Touzé, «Jean Moulin face 4
‘ennemi», in La Lettre de la Fondation de la Résistance
n’ 25, juin 2001, pp. 12-13.

(2) Une autre source est aussi exploitable: ce sont les
photographies anthropométriques des résistants au
moment de leur arrestation.

Papiers britanniques (certificate of registration)
au nom de Joseph Mercier, fousse identité de
Jean Moulin dans la Résistance, établis en
1941 & londres.

Coll Antoinette Sasse- Musée du général Leclerc de Hauteclocque
et de la Libération de Paris- Musée Jean Moulin (Paris Musées)

Finalement,comme pour
beaucoup de résistants,
les photographies de
Jean Moulin qui illustrent
le mieux son activité
clandestine sont les
photos d’identité qui
figurent sur ses faux-
papiers ®.

Si le portrait de Jean
Moulin de I'hiver 1939,
appartenant aux archives
de la famille Moulin, est
devenu emblématique
et a été si largement
reproduit pour illustrer
son réle majeur dans
I'organisation de la
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Le regard de I'ennemi

Par Bruno leroux et Frantz Malassis

de résistants sont rares mais il en existe. Elles

émanent toutes des forces de répression, qu'elles
soient allemandes ou francaises. Certains clichés
sont parvenus aux organisations de Résistance par
lintermédiaire de photographes francais chargés de
les développer, et ont pu, dans de tres rares cas, étre
publiés dans la presse clandestine pour rendre un
hommage aux martyrs, comme on peut le voir dans
le numéro 25 de Libération Sud daté du 1 mars 19430
D’autres n'ont été découverts quapres la Libération,
parfois récupérés sur des prisonniers allemands,
d'autres enfin sont réapparus bien plus tard.

|_es photographies d'arrestation et d’exécution

Si nous connaissons plusieurs photographies
représentant I'exécution de résistants frangais®,
celle dite du «fusillé souriant» datant d’octobre
1944, simulacre d’exécution du résistant belfortain
Georges Blind mort en déportation le 24 décembre
1944 en Haute Silésie, est restée pendant longtemps
la plus marquante et la plus connue et ce pour
plusieurs raisons ©.

L'attitude méme du supplicié, bravant par son
large sourire le peloton d’exécution allemand prét
a faire feu, renvoyait a l'image d'une France héroique
résistant vaillamment a 'oppression nazie et ne pouvait
qu'émouvoir la France de la Libération. Récupérée a
la fin de l'occupation par Aloyse Ball, photographe
a qui cette pellicule avait été confiée par un soldat
allemand, cette image n’est pas «exploitée» par la
Résistance. Publiée dans La jeune Alsace en mai 1945,
reprise a la une du Figaro le 3 juillet 1945, elle devient
un symbole de la Résistance frangaise. Jusqu'aux travaux
de Christophe Grudler dans les années 1990 @ les
circonstances de sa découverte et de sa diffusion ne
permettaient ni de localiser le cliché, ni de connaitre
lidentité du résistant. Tout concourait pour en faire
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Le «fusillé souriant». Octobre 1944, dans le

Collection du Musée de la Résistance et de la Déportation de Besancon

le cliché symbole des martyrs de
la Résistance. Cette image forte
va étre largement diffusée dans
les manuels scolaires, les ouvrages
historiques, les magazines en France
et a étranger au point de devenir
une icone renvoyant dans 'ombre et
parfois dans l'oubli un grand nombre
de photographies illustrant de fagon
différente la répression en France.

© Service Historique de la Défense

La photographie de I'arrestation des jeunes
magquisards deValveron (Sadne-et-Loire) nous fournit
un autre exemple. Le 28 mars 1944, la Sipo-SD de
Chalon-sur-Saéne, guidée par un milicien, arréte cinq
jeunes maquisards installés dans le moulin désaffecté
du lieu-dit Valveron, commune de Dettey. Tous seront
déportés, seul le chef du groupe Paul Gueugnon, | 9ans,
revient, mais il meurt quelques semaines plus tard chez
ses parents. Originaires du bassin minier, ils avaient
participé a plusieurs sabotages et a la libération de
détenus, sous les ordres d’un instituteur de Dettey,
André Colin. Sur cette photographie figurent quatre
des jeunes arrétés: Paul Gueugnon, Charles Winter,
Raymond Massaroti et Louis Fridibouillot.

Lhistoire de ce cliché est représentative des
photographies de la répression prises par les bourreaux
pour étre conservées comme des trophées de guerre,
mais retournées contre eux apreés la Libération.
Il a été découvert dans la chambre du milicien Paul
Vibert, interpréte attaché a la Sipo-SD de Chalon-
sur-Sadne, aprés sa fuite de la région a 'automne
1944. Ce cliché, publié¢ en premiére page du
Courrier de Sadne-et-Loire le 4 février 1945,a servi a
I'enquéte des policiers frangais chargés d'identifier
et de retrouver aprés-guerre en Allemagne les
responsables locaux des tortures et exactions
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quatriéme fossé du chéteau de Belfort, Georges Blind :;

sourit face ou peloton d'exécution

IV La Lettre de la Fondation de la Résistance n° 78 - septembre 2014

Arrestation des jeunes maquisards de

Valveron (Sadneetloire), 28 mars 1944

subies par les résistants de Saéne-et-Loire. La P| de
Dijon en fit faire un agrandissement photographique
sur lequel figurent les résultats de cette enquéte:a
c6té des noms des jeunes résistants figurent ceux,
présumés, des quatre membres de la Sipo-SD ©. m

(1) La légende publiée en méme temps que cette photo-
graphie est a ce sujet éclairante: «Un martyr parmi tant
dautres. Un jeune Frangais de 17 ans qui avait coupé des fils
téléphoniques & Brest est exécuté par la Wermacht [sic]. I est
mort £rés couragenusement>.

(2) Sans prétendre a lexhaustivité en ce qui concerne

les photographies de fusillés de la Résistance, en plus de
Texemple présenté dans cet article, on citera les quatre photo-
graphies de fexécution de Gustave Bourreau et Emile Billon
3 Chef-de-Baie (Charente-Maritime) le 29 novembre
1941 conservées dans les collections du Musée d'Orbigny-
Bernon de La Rochelle, (Charente-Maritime); les deux
photographies de lexécution de Lucien Brusque et d’Emile
Masson, marins a Saint-Valéry-sur-Somme (Somme), le
12 novembre 1940 dans les fossés de la citadelle d’Amiens;
la photographie de lexécution de trois résistants: Alfred
Delattre, Marcel Delfly et André Lefebvre, le 8 septembre
1941 2 Ia citadelle d’Arras issue des collections de la
Coupole, Centre d'Histoire et de Mémoire du Nord-Pas-
de-Calais; les trois photographies de lexécution du groupe
Manouchian le 21 février 1944 au Mont-Valérien prises
clandestinement par Clemens Riither, sous-officier de la
Feldgendarmerie et conservées 4 TECPAD.

(3) Cf. Elisabeth Pastwa, «Le fusillé souriant»,

in La Lettre de la Fondation de la Résistance n° 26,
septembre 2001, pp.12-13

(4) Chuistophe Grudler, Le fiusille souriant. Histoire d'une
photographie, compte d’auteur, Alsace imprimés, 1996.

(5) Jeanne Gillot-Voisin, La Saéne-et-Loire sous Hitler.
Périls et violences, Macon, éd. FOL, 1996, pp. 132-133.
André Jeannet, La seconde guerre mondiale en Saine-et-
Loire. Occupation et résistance, Macon, JPM éditions, 2003,
p-220.

Retrouvez un autre exemple commenté:
les photographies de I'exécution

du groupe Manouchian, récemment
redécouvertes par Serge Klarsfeld,

sur notre site internet

www. fondationresistance.org a la
rubrique «Autour d’une photographie ».




Les « planques » et les hebergemenis

Par Bruno leroux

aide aux personnes persécutées et pourchassées

est une forme de résistance dont on pourrait

penser a priori qu'elle n’a laissé aucune trace
photographique ou au mieux des scénes de
retrouvailles aprés-guerre n'ayant pas de valeur
historique stricto sensu. C’était sans compter le
courage de ces nombreux sauveteurs, dont la plupart
n’appartenaient pas a la Résistance organisée et qui
ont agi de fagon spontanée et individuelle. lls ont
contribué a sauver des prisonniers de guerre évadés,
des aviateurs alliés abattus, des résistants pourchassés,
des juifs, des réfractaires au STO... Certains ont
pris le risque de se faire prendre en photo avec
leurs «protégésy, acte qui va bien au-dela de la
simple prise de photo-souvenir. Ces photographies
représentent une promesse de survie qui permet
aux sauveurs comme aux sauvés de se projeter
dans l'avenir. En voici deux exemples.

Une photographie de famille banale: telle est
souvent la seule trace visuelle qui subsiste du
sauvetage de milliers d’enfants juifs menacés d’étre
déportés dans les camps d’extermination a partir de
I'été 1942, et qui ont pu étre cachés dans des familles
francaises.

Henri Osman, dont la famille, originaire de Varsovie
était venue en France dans les années 20, est né a
Paris en 1937. Son destin s’est joué aprés la rafle du
V&l d’Hiv, lorsque ses parents ont pris conscience qu'il
valait mieux le confier a un couple de Livry-Gargan.
Henri reste deux ans avec eux.Apreés la Libération,
Henri rejoint ses grands-parents maternels aux Etats-
Unis, une grande partie de la famille Osman résidant en
France ayant disparu dans les camps d’extermination
tandis que ses grands-parents paternels sont morts en
1942 dans le ghetto deVarsovie. Cette photographie a
été retrouvée il y a quelques années par Daniel Pfefer,
un des rares rescapés chez les Osman. Elle figurait
au milieu d’'un carton de photographies familiales
appartenant a son oncle, caché comme lui pendant la
guerre. |l lui a fallu toute une enquéte pour identifier
ce couple anonyme.

Ces aviateurs de la Royal Air Force appartiennent a
I'équipage d’'un bombardier Wellington contraint a un
atterrissage forcé le 17 septembre 1942 a Alquines,
prés de Lumbres (Pas-de-Calais). lls posent devant la
maison de la famille Fillerin, a Renty,en compagnie de
plusieurs femmes de cette famille qui se consacre au
sauvetage des aviateurs au sein du réseau Pat O’Leary.
L'avis de recherche de la Kreiskommandantur de
Saint-Omer o figurent les noms de I'équipage a été
ironiquement affiché sur la porte pour apparaitre a
I'image. Les trois Britanniques tiennent a 'emporter
avec eux comme souvenirpendant leur voyage vers la
zone sud, puis vers I'Angleterre qu'ils atteignent sains
et saufs.

Ce sauvetage n’est pas isolé. Dés I'été 1940
Norbert Fillerin, le pére de famille vient en aide a
deux soldats britanniques qu’il convoie a Lyon en

décembre. Il prend alors contact avec les services
secrets britanniques et la mission du révérend
Caskie a Marseille. En 1941, il peut ainsi entreprendre
I'évacuation de cinq Britanniques. Suite a une trahison,
le réseau nord est démantelé en décembre 1941 et
ce n'est qu'en juillet 1942 que Norbert Fillerin peut
retrouver un contact avec le réseau «Pat O’Leary».
Il devient alors une figure importante du réseau en
zone nord, et évacue une petite dizaine d’aviateurs,
prospecte en Bretagne jusqu'a son arrestation le
5 mars 1943, la suite d’'une trahison. Malgré tout, sa
famille poursuit la récupération des aviateurs, tombés
en plus grand nombre avec I'extension de la guerre
aérienne. De juillet & décembre 1943, elle peut en
évacuer une dizaine par le biais du réseau Bordeaux-
Loupiac. Marguerite Fillerin, épouse de Norbert,

le jeune Henri Osman pose
avec le couple qui le cache,
a LivryGargan (Seine-Saint
Denis) en 1944

est arrétée a son tour le 8 janvier 1944, mais ses
filles avec l'aide de leur grand-mere parviennent a
faire partir des pilotes en janvier-février 1944 par
le biais d’un autre réseau. Trois aviateurs tombés et
récupérés en juin 1944 restent a Renty jusqu’a la
Libération. Au total, la famille a secouru 37 soldats
allies .

Cette photographie-souvenir, prise par Norbert
Fillerin a l'automne 1942, enterrée dans son jardin
et retrouvée par lui a son retour de déportation, est
exceptionnelle.m

(1) Cf. Bruno Leroux, Traces de Résistance,
Fondation de la Résistance, 2011, pp. 48-49.

René Lesage, notice «Norbert Fillerin et sa famille»,
sur le site www.resistance62.com

Trois aviateurs britanniques rescapés d'un afferrissage forcé
dans le Pasde-Calais posent clandesfinement avec leurs
hébergeuses de la famille Fillerin, automne 1942.
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Les manifestations publiques de la Résistance o ror moesse

patriotiques interdites ont été prises a diverses

occasions sous I'Occupation, qu'il sagisse de
rassemblements devant des monuments publics ou
d’enterrements daviateurs alliés voire de résistants (V.
Des clichés a but de propagande les plus nombreux
ont été pris a l'occasion du refus du STO et lors des
manifestions patriotiques du | | novembre 1943.

Des photographies de manifestations

Le 16 février 1943, le Service du Travail Obligatoire
est instauré en France. Rapidement des manifestations
de protestation sont organisées par la Résistance
(prise de parole dans les gares, obstruction des voies
lors du départ des trains de requis...).

Le capitaine André Vincent-Beaume des
Mouvements Unis de la Résistance (MUR), informé
par le chef de gare de Romans du passage d'un train
spécial en provenance de Grenoble et a destination de
Valence le 10 mars 1943 avec a son bord environ 300
requis du STO décide d’organiser une manifestation
de protestation. Bien qu’organisée par la Résistance,
elle a également un caractére spontané dans la mesure
ol beaucoup de personnes accompagnant les requis
n’étaient pas au courant de cette préparation et ont
augmenté le nombre des manifestants.

Cette manifestation contre le départ d'un train de
requis au Service du Travail Obligatoire, semble la seule
du genre a avoir donné lieu a un véritable reportage
photographique clandestin.

Paul Deval @, reporter au Petit Dauphinois est sur
le toit d'un café, d’oti la vue plongeante. Selon Jeanne
Deval, son épouse, ces photographies ne sont pas
destinées au journal mais ont été commandées par
le capitaine Vincent-Beaume. Lors des prises de vues,
Paul Deval a été conspué par des manifestants qui
avaient peur d’étre reconnus sur les photographies
dont ils ignoraient la destination. Le développement
est effectué au laboratoire de I'agence du journal, mais
les clichés sont aussitot cachés a la Maison des Jeunes
jusqu'a la libération de Romans le 30 aolt 1944. En
effet, le lendemain de la manifestation, le chef des
Services photographiques de Vichy est venu réclamer
les clichés a Jeanne Deval qui a prétendu qu'ils avaient
été détruits. lls n’ont donc pas pu étre diffusés dans la
presse clandestine.

Depuis la Libération, ces photographies
largement publiées® sont devenues les symboles
de la désobéissance civile au STO. Par conséquent,
la manifestation a souvent été présentée comme
un succés, comme ['atteste le texte de la plaque
commémorative apposée en 1984 en gare de
Romans®. Or les archives nuancent cette vision des
faits, notamment le rapport du chef de gare a ses
supérieurs: le départ du train n'a été que retardé et
trés peu de jeunes requis ont pu s’échapper ©.

Les manifestations du || novembre 1943, un
peu partout en France, mettent I'accent sur l'unité
nationale qui a permis la victoire de 1918. Dans
toutes les localités de I'Ain, les monuments aux morts

sont honorés de gerbes. La manifestation la plus
célébre reste sans conteste celle d'Oyonnax. Sous
le commandement d’Henri Romans-Petit quelque
cent cinquante maquisards de I'Ain, vétus d’uniformes
dérobés aux Chantiers de la Jeunesse, défilent devant
la population et déposent devant le monument aux
morts une gerbe en forme de Croix de Lorraine
portant l'inscription «Les vainqueurs de demain a ceux
de [4-18». Véritable opération de contre-propagande,
destinée a montrer que les maquis ne sont pas les
«bandits» dénoncés par la presse officielle mais
Parmée d'un contre-Etat clandestin, cette premiére
irruption au grand jour des maquisards fait I'objet
de véritables reportages photographiques. Certains
clichés ont été publiés dans la presse clandestine de
I'époque ©.

Une autre manifestation patriotique moins connue,
a fait l'objet de prises de vues 4 Bourg-en-Bresse. Dans
la nuit du 10au | | novembre 1943, malgré la présence
de patrouilles allemandes, des hommes d’un corps
franc sont parvenus a dresser un buste de Marianne
sur le socle de la statue d’Edgar Quinet, récupérée
par les Allemands pour les métaux non ferreux 7. m

(1) Par exemple: la manifestation d’avril 1941 a
Marseille en soutien a la Yougoslavie attaquée, celle
du 14 juillet 1942 a Lyon (dont les photos ont été
reproduites par la France libre), lenterrement du
passeur Paul Koepfler a Poligny (Jura) en 1943.

le 10 mars 1943 4 la
gare de Romansssur Isére
(Dréme), manifestation
contre le départ pour
'Alemagne de jeunes
requis pour le Service du
Travail Obligatoire [STO).
les gendarmes viennent
de relever et de tirer

hors des voies un camion
que les manifestants
avaient renversé.

Des hommes lancent

(2) Paul Deval était
directeur de l'agence

photo-presse. Apreés la
guerre, il fut maire de

Romans (1945-1953),

député de la Consti- de grosses pierres dans
tuante, et vice-président  CHETGI[STe SR TR SIS
du Conseil général. obsfacle.

(3) Apres la guerre, la
phototheque parisienne du Comité d’histoire de la
deuxiéme guerre mondiale a requ une série de sept
photos de cette manifestation aujourd’hui conservées
au Service Historique de la Défense (Vincennes).

(4) « Sur ces voies, les Romanais et les Péageois ont
empéché le départ du train emmenant les requis pour
le service du travail obligatoire en Allemagne ».

(5) Cf. Alain Coustaury, « La manifestation du 10
mars 1943 2 Romans-sur-Isére», in La Lettre de la
Fondation de la Résistance n°33, juin 2003, pp. 12-13.
Cf. Jeanne Deval, Les années noires, Romans-Bourg de
Pégge 1939-1945, Romans, compte d’auteur, 1985.

(6) Libération sud n°40 du 1 décembre 1943 repro-
duit trois photographies de ce défilé en ayant soin

de flouter les visages des maquisards visibles sur la
photographie.

(7) Cf. Frantz Malassis, « La photographie du buste
de Marianne sur la place Edgar Quinet 2 Bourg-en-
Bresse», in La Lettre de la Fondation de la Résistance

n’ 59, décembre 2009, p. 15.

Vous trouverez I'enquéte sur I'histoire des manifestations de Marseille d'avril 1941 et de
Bourg-en-Bresse du 11 novembre 1943 sur notre site internet www. fondationresistance.
org a la rubrique «Autour d’une photographie ».

VI La Lettre de la Fondation de la Résistance n® 78 - septembre 2014

Paul Deval coll. Service Historique de la Défense



Les maquis

Par Frantz Malassis

partie du riche corpus iconographique réalisé

majoritairement aprés la Libération. Faites pour
garder le souvenir d’une fraternité d’arme, elles
témoignent du vécu d'une communauté exceptionnelle
forgée dans les épreuves de la clandestinité et des
combats. Certaines, plus rares, ont été prises pendant
I'Occupation. C'est le cas de cette photographie de
magquisards, devenue emblématique, extraite d’un
reportage sur le maquis de Boussoulet (Haute-Loire).
Elle a été réalisée, en mai 1944, par un photographe
professionnel de Saint-Etienne () = resté anonyme —
amené clandestinement par I'un des responsablesde
I'Armée Secréte (AS). Elle représente un groupe de
réfractaires, originaires majoritairement du département
de la Loire, autour de son instructeur I'aspirant Albert
Oriol @ devant la Maison de 'Assemblée a Boussoulet.

Ces réfractaires avaient été dirigés par les
responsables du mouvement Combat puis de 'AS de la
Loire, vers le massif montagneux du Meygal, en Haute-
Loire. Cette implantation éloignée des grands axes
routiers, aux abords du village de Boussoulet et avec
un lieu de repli dans la forét avoisinante, leur offrait une
existence moins exposée que dans leur région d’origine,
le Forez, dépourvue de tous ces avantages naturels.
Choix pertinent puisque ce groupe,avec la complicité des
habitants, a échappé aux recherches de la Milice venue
encercler la localité puis a un vaste ratissage effectué par
des unités allemandes stationnées au Puy-en-Velay.

Depuis septembre 1943, ce groupe vivait dans la
clandestinité. En mars 1944, en vue de la préparation
des combats de la Libération, le capitaine Marey, chef
de I'AS de la Loire, désigna comme responsable un
jeune instituteur, Albert Oriol, aspirant de réserve,
précédemment chef d'un groupe de jeunes de 'AS a
Roanne (Loire) qui venait d'échapper a une arrestation.

L'apprentissage de I'armement - ici le maniement
du pistolet mitrailleur Sten—, I'utilisation d’explosifs
et I'entrainement en groupe de combat permirent
la constitution, dés le 6 juin 1944, d’'un élément
opérationnel qui rejoignit la région forézienne, en vue
d’y incorporer d’autres volontaires, de s’équiper et
de participer au soulévement général. Ce groupe, une
fois élargi,a constitué la premiére unité opérationnelle
de '’Armée Secréte de la Loire, baptisée « Groupe
Mobile d'Opérations 18 juin» (GMO 18 juin). Dés
lors, il se lance dans la lutte armée. Le 5 juillet 1944,
le GMO 18 juin va connaitre son baptéme du feu a
Saint-Maurice-en-Gourgois (Loire) ol un détachement
allemand tente de I'anéantir. Ce premier face a face
dans le département avec les Allemands se poursuivra
a Pichillon, Estivareilles, Pont-Rompu, Givors (Rhéne)
et lors de la marche sur Lyon puis sur les Alpes. A
Lyon, la I Division Frangaise Libre recrutera des
volontaires issus de la Résistance parmi lesquels des
maquisards du GMO 18 juin qui seront versés au 24¢
Bataillon de Marche et se battront pour défendre
Strasbourg dans I'hiver 1944, lors de la contre-attaque
allemande des Ardennes. m

|_es photographies de groupes de maquisards font

Keystone - France / Gamma Rapho

la célebre photographie des maquisards de Boussoulet (Hauteloire] autour de leur instructeur.

Que nous apprend

Une composition singuliére

De par sa composition en plan serré, en légére plongée,
avec les maquisards disposés en arc de cercle les
yeux rivés sur la Stentenue par leur instructeur, et sa
netteté due a I'emploi d’un appareil photographique
professionnel utilisant des plans-films de 6 X 6, cette
photographie est devenue une icone de la Résistance
francaise. Trés largement reproduite depuis la Libéra-
tion, elle a été souvent peu ou trés mal Iégendée, les
lieux les plus fantaisistes lui étant attribués.

La vie quotidienne
des maquisards

Ce cliché nous présente des maquisards mal équipés,
vétus de tenues hétéroclites et bien souvent trés usagées.
Seul le chef a une tenue de type militaire, avec un blouson
en cuir de type Chantier de la Jeunesse frangaise et un
béret de chasseur alpin, qui semble adaptée au quotidien
de la vie d’un maquisard en moyenne montagne. Sur la
table, a coté de la Sten, se trouvent plusieurs armes de
poing de récupération (armes civiles et réglementaires)
qui soulignent la faiblesse de I’'armement de ce groupe
en période d’instruction au printemps 1944. Les para-
chutages de I'été 1944 et la «récupération» de stocks
de vétements des Chantiers de la Jeunesse frangaise
permettront d’équiper ce groupe initial et toutes les
recrues qui les rejoindront a partir de juin 1944,

cefte photographie @

Les intentions o
e son commanditaire

Cette photographie est prise en mai 1944, en pleine
occupation, a I'initiative du capitaine Marey. On
peut supposer que I'idée de ce responsable de
I’Armée Secréte de la Haute-Loire est de mon-
trer que les maquis ne sont pas les «bandits »
dénoncés par la presse officielle mais I’armée
d’un contre-Ftat clandestin. A I'égard des Alliés, ce
type de reportage renforgait aussi I’argumentaire
destiné a obtenir des parachutages d’armes. On
se souvient que les responsables locaux de I’Ain
avaient souhaité qu’un film et de véritables repor-
tages photographiques soient pris durant le défilé
du 11 novembre 1943 a Oyonnax dans ce méme
but. Ces prises de vues avaient été transmises a
Londres et les photographies, dont on avait pris
soin de flouter les visages des protagonistes,
étaient parues dés le mois suivant dans la presse
clandestine de zone Sud. Dans le cas des photos
de Boussoulet, on n’a pas a I’heure actuelle de
trace d’une diffusion de ces photographies dans la
presse alliée avant la Libération. On peut imaginer
qu’a partir du débarquement de Normandie, et
du parachutage massif d’armes qui s’ensuivit,
I’objectif « propagandiste » d’un tel reportage était
désormais dépasseé.

(1) Cf. Le lieutenant-colonel (H) Albert Oriol-
Maloire et Frantz Malassis, « La célebre photographie
des maquisards de Boussoulet autour de leur ins-
tructeur» in La Lettre de la Fondation de la Résistance
n° 24, mars 2001, pp. 14-15, complété par le

«courrier de nos lecteurs» in La Lettre de la Fondation
de la Résistance n° 25, juin 2001, p. 16.

(2) Albert Oriol (alias Maloire), chef d’un groupe
franc en 1939-40, intégre la Résistance sur la Loire
en 1942,
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Par Frantz Malassis

prés les combats de la Libération des villes,
des cérémonies (défilés, enterrements de FFI
orts pendant la Libération...) sont organisées
par les autorités civiles et militaires, marquant ainsi
le retour de la République. Plusieurs photographes
professionnels vont réaliser de véritables reportages
de ces événements. Citons notamment Jean Dieuzaide
dit Yan pour Toulouse, Julia Pirotte pour Marseille,
Emile Rougé pour Lyon, Israélis Bidermanas alias
Izis pour le Limousin, Robert Capa, accrédité par
'armée américaine pour le compte de Life (tout
comme Bob Landry), qui couvre la Normandie mais
aussi Chartres, Paris, Saint-Malo etc. Grace a leurs
photographies nous avons les premiéres images
de résistants sortant de la clandestinité. Acclamés
par la population en liesse, mis a 'honneur, les
résistants sont photographiés avec les attributs qui
marquent leur appartenance a la Résistance comme
les brassards mais aussi les armes que beaucoup
exhibent. Ce corpus photographique, et notamment
les portraits ou les photographies de groupes tres
posés, permet d’analyser la fagon dont les résistants
veulent étre percus par le reste de la population.

Le 19 aolt 1944, Chartres est définitivement
libérée alors que débute I'insurrection de Paris. En
dépit des entraves américaines, le général de Gaulle
atterrit prés de Saint-L6, le 20 aodt, avec la ferme
intention d’obtenir d’Eisenhower qu'il donne l'ordre
a la 2¢ DB de marcher sur Paris.

Lordre est enfin donné le 22 au soir et de Gaulle,
qui se trouve alors a Rennes, part en direction de Paris
le 23 au matin. Il s'arréte a Chartres ol il prononce une
allocution depuis le perron de 'Hotel de la Poste ou
une estrade a été aménagée. Deux blindés arborant la
croix de Lorraine, récupérés lors de la Libération de la
ville, sont disposés de part et dautre du perron de la
Poste pour donner quelque décorum au discours du
Général. Des FFl en armes et une fanfare complétent
ce dispositif. Les femmes sont mises a 'honneur. Au
pied du podium, une infirmiére tient dans ses bras une

La Résistance photographiée d la Libération

petite fille. Non loin d’elle se tient, sur les marches
du perron, une jeune résistante armée d’un pistolet
mitrailleur allemand et arborant sur le bras gauche
un brassard orné d’un bonnet phrygien et du sigle
FTPF. Un opérateur de cinéma, un photographe et
un reporter de I'armée américaine, Jack Belden, sont
saisis par le charme de cette amazone des temps
modernes. Jack Belden lui consacre un long article dans
la revue Life du 4 septembre 1944 (sans l'illustrer de sa
photographie),numéro qui présente des photographies
de Robert Capa, dont celle restée emblématique dite
de «la tondue de Chartresy.

En Eure-et-Loir, I'identité de cette jeune
combattante est rapidement connue grice a la
presse locale qui lui rend hommage O Il s’agit de
Simone Segouin, dite Nicole dans la clandestinité,
une jeune combattante agée de |18 ans, ralliée depuis
six mois au groupe franc FTP du lieutenant Boursier.
Par L'indépendant d’Eure-et-Loir du 26 aolt 1944 on
apprend qu’elle participa a «des actions armées de
convois ennemis et de trains, des attaques contre des
détachements ennemis qu’elle exterminait avec ses
camarades du groupe». Son dernier exploit se situe a
Thivars le 20 aodt ou elle prend part a la capture de
vingt-quatre prisonniers avec son chef le lieutenant
Boursier alias Germain et deux autres FTP. C'est
alors qu’elle récupére le pistolet mitrailleur MP40
avec lequel elle pose fierement a Chartres lors de la
venue du général de Gaulle. Juste aprés avoir rendu
les honneurs au Général, les différents groupes de
résistants du département s’ébranlent vers Paris a
bord de camions pris a I'ennemi. La plupart de ces
résistants gagnent Paris et font leur jonction avec la
2¢ DB le 25 ao(t a six heures du matin. Entrés par le
boulevard Saint-Michel, ils sont acclamés par la foule
parisienne.

Clest la raison pour laquelle, un cliché présente
Simone Segouin aux cotés de deux de ses camarades
lors des combats insurrectionnels de la capitale @.

Trés souvent reproduite dans des ouvrages
consacrés a la Résistance, la photographie de cette

Pistes d'exploitation pédagogique ro: rcere soe

Les éléves peuvent retracer I'histoire d’une photo-
graphie de la Résistance sur internet ou sur d’autres
supports (journaux locaux, catalogues d’expositions...).
Au préalable, chacun décrit la photographie, essaie de la
dater et de I'inscrire dans un contexte historique. Puis,
les éleves entament une recherche documentaire pour
vérifier leurs hypothéses.

ls pourront répondre aux questions suivantes:

o sur le contexte de créationde la photographie:
Que représente cette photographie ? Qui a pris I'image ?
S’agit-il d’un opérateur militaire officiel, d’un photo-
graphe amateur, d’un soldat allemand, d’un résistant. ..

Ouet a quelle date a-t-elle été prise? Clandestinement ou
non ? Pendant I'occupation, les combats de la Libération, ou
aprés la Libération ? Avec quelle intention? A la demande
et a l'usage de qui? (témoignage amateur, photographie de
propagande, trophée. ...). Par son cadrage et son point de vue,
le photographe prend position par rapport a son sujet. S'agit-il
d’une contre plongée, d’une plongée, d’un plan serre... ?

o sur son mode de diffusion:

Cette photographie a-t-elle été diffusée ?A I'échelle nationale
ou locale ? Sous quelle forme (carte postale, photo reproduite
oans la presse alliée, presse francaise de la Libération, presse
régionale ou nationale) ? Quelle est la légende de 'époque ?
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23 aolt 1944, lors de la visite du général de Gaulle &
Chartres. Simone Segouin, dite «Nicole», pose sur les
marches de ['Hatel des Postes.

jeune combattante prise a I'occasion de la venue du
général de Gaulle 2 Chartres est devenue un symbole
de 'engagement des femmes dans la Résistance alors
méme que la participation des femmes a la lutte
armée est tres minoritaire®. m

(1) Cf. Frantz Malassis, « La jeune résistante armée de
Chartres», in La Lettre de la Fondation de la Résistance
n°32, mars 2003, pp. 12-13.

Roger Joly, La Libération de Chartres. Récits et témoi-
gnages rassemblés et commentés, Paris, Le Cherche Midi,
1994, 202 p.

(2) Une de ces photographies, prise certainement le
25 a0Gt 1944 au quai d'Orsay de Paris, a été publice
du n°11 de Lifedu 11 septembre 1944 dans un article
intitulé «Paris is free again» (p. 36).

(3) Signalons deux autres photographies similaires.
Lune, prise en Corse en septembre 1943, représente
Mathéa Pittiloni le regard dans le lointain armée
d’une Sten. Cette jeune résistante de 17 ans, assura les
liaisons entre différents groupes de maquisards. Au
cours d’une mission, elle parvint 4 mettre en échec
trois soldats allemands qui I'avaient attaquée. Lautre
montre Silvia Montfort, adjointe de Maurice Clavel
dans la clandestinité, armée d’un pistolet.

o sur les modalités de sa réception:

Pourquoi une photographie devient-elle une illustration
emblématique (esthétique de sa composition, renvoi a un
fonds culturel commun, rareté par rapport au sujet présente,
puissance symbolique...)? Ce dernier theme favorise le
travail interdisciplinaire entre les professeurs d’histoire, de
lettres, d’arts plastiques. ..

La recherche documentaire permet de découvrir et
de confronter des documents de tous types (images,
témoignages, textes...), de sélectionner des informa-
tions, de les hiérarchiser, et pourquoi pas d’interroger
des témoins et des historiens (enquéte, ouverture d'un
forum sur un blog...)




